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As Cores da Escravidao entre a Imagem e o Texto:
Uma Abordagem Sincrética da Obra Literaria Infantojuvenil

Maria Leuziedna Dantas?; Risonelha de Sousa Lins?

Resumo: Este trabalho pretende apresentar uma leitura analitico-interpretativa da obra As Cores da
Escravidao, de leda de Oliveira (2013), explorando a temética da representacao da infancia, bem como
a relagdo entre texto e imagem na composicao e dinamismo da obra. Além disso, evidencia-se a relagéo
de sentidos que essa proposta de escrita assinala no cenario da Literatura destinada ao publico infanto-
juvenil. Os questionamentos que motivaram a pesquisa foram: De que modo a infancia se configura na
referida obra? Qual a relacéo de sincretismo entre o verbal e o visual na produgdo de sentidos na unidade
da obra? De que modo a imagem e a escrita convergem para ampliacdo da teméatica abordada pelo enredo
e nos modos de construcdo dos personagens? Para responder a tais indagac6es, tomamos como base 0s
estudos de Pietroforte (2004) Barros (2002, 2003), Fiorin (2005) entre outros. Com base nesta analise,
inferimos que as cores, as linhas e as formas constituem elementos significativos na linguagem verbo-
visual desta obra, evidenciando um todo significativo para representar a infancia roubada.
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The Colors of Slavery between Image and Text:
A Syncretic Approach to Children's Literary Work

Abstract: This work intends to present an analytical-interpretative reading of the work As Cores da
Escravidao, by leda de Oliveira, exploring the theme of the representation of childhood, as well as the
relationship between text and image in the composition and dynamism of the work. In addition, there is
evidence of the production of meanings that this writing proposal produces in the scenario of Literature
aimed at children and adolescents. The questions that motivated this research were: How is childhood
configured in that work? What is the relation of syncretism between the verbal and the visual in the
production of meanings in the unity of the work? How do the image and writing converge to expand the
theme addressed by the plot and in the ways of building the characters? To answer these questions, we
take as a base the studies by Pietroforte (2006) Pietroforte (2004) Barros (2002, 2003), Fiorin (2005)
among others. Based on this analysis, we infer that colors, lines and shapes are significant elements in
the verbovisual language of this work, showing a significant whole to represent stolen childhood.
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Introducéo

O objetivo deste trabalho é fazer uma leitura analitico-interpretativa atraves dos
dispositivos da analise semidtica discursiva, referente “As Cores da Escraviddo”, de leda de
Oliveira (2013), com a ilustracdo de Rogério Borges, explorando a tematica da representacdo
da infancia, bem como a relacdo entre texto e imagem na composicdo e dinamismo da obra.
Analisamos 0s recursos persuasivos explorados na integracdo entre plano de expresséo e de
conteudo, a fim de identificar os valores que convergem para ampliacdo da tematica abordada
em torno do universo da infancia roubada pela escravidao do trabalho. Interessa-nos, aqui, o
enredo e a construgdo dos personagens como elementos formadores do campo semantico na
unidade verbal inter-relacionada ao campo visual diante do projeto enunciativo proposto na
obra.

Ancorada nos principios do sistema semissimbdlico (PIETROFORTE, 2004), esta
abordagem fundamenta-se nos pressupostos tedricos metodolégicos da analise semiética de
base francesa greimasiana, na tentativa de verificar o percurso gerativo de sentido constituido
por trés niveis basicos: fundamental, narrativo e discursivo.

Segundo Barros (2003), a semi6tica nos instigar a estudar o que um texto diz, como
representa o dito e quais recursos sdo mobilizados no processo de construcdo do sentido. Por
isso, torna-se oportuno uma leitura imanente que se organiza a partir dos elementos concretos
formados pelos aspectos linguistico-discursivos, tendo em vista o texto verbal da obra, quanto
pelo aspecto eidético do visual, contemplando as formas cromaéticas e topoldgicas do plano da

expressao.

A linguagem verbo-visual semiotica

Para fundamentar este trabalho, tomamos como base o conceito de Semidtica abordado
por Pietroforte (2004, p.11):

A semidtica estuda a significacdo, que é defendida no conceito de texto. O
texto pode ser defendido como uma relacéo entre um plano de expresséo e um
plano de contetdo. O plano de conteddo refere-se ao significado do texto [...]
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O plano de expressdo refere-se & manifestagcdo desse conteldo em um sistema
de significacdo verbal, ndo verbal ou sincrético.

Verificamos nesse conceito, uma arbitraria articulacdo entre significante e significado,
balizada na concepcdo do signo de Saussure ([1913] 2006) segundo o qual essa dupla
articulacdo é fruto do acordo social entre os falantes de uma comunidade linguistica e esta
diretamente ligado ao fato de o signo ser imotivado. Logo, ndo se deve dar a ideia de que o
significado dependa da livre escolha do falante, porque ndo esta ao alcance do individuo essa
liberdade absoluta. Sobre isso, Saussure (2006, p. 83) diz que: “Néo deve dar a ideia de que 0
significante dependa da livre escolha do que fala [...]; queremos dizer que o significante ¢é
imotivado, isto é, arbitrario em relacdo ao significado, com o qual ndo tem nenhum lago natural
na realidade”.

Por outro lado, torna-se pertinente a no¢do de Hjelmslev (1975, p.54) incorporando valor
ao conceito de signo, ou seja, cada plano compreende dois niveis: a forma e a substancia. “Nao
poderd, portanto, haver funcdo semidtica sem a presenca simultanea desses dois funtivos, do
mesmo modo como nem uma expressao e seu contetdo e nem um conteldo e sua expressao
poderdo existir sem a fungdo semidtica que os une.”

Para a semidtica € pertinente uma andlise de textos visuais e sincréticos, caracterizados
como verbo-visuais, potencializando a integracdo ndo apenas entre os dois planos, mas também
entre as linguagens que se articulam expressivamente e discursivamente, homologando um todo
significativo.

Tendo em vista o sincretismo visual, tomamos por base, o conceito de sistema
semissimbolico enquanto abordagem que discute a relacdo entre o plano da expressao e o
conteddo como elementos importantes a significacdo, pois em frente ao que o texto diz ha algo
que 0 motiva a dizer.

Compreendemos o semissimbolismo como elemento de estilo em determinada obra, em
certo momento, perfazendo uma legitima confluéncia entre plano de expressédo e de contetdo.
Essa abordagem tem como um dos fundadores Jean-Marie Floch (1985), ao aplica-la nos
estudos da fotografia, da pintura, das historias em quadrinhos, da arquitetura e da propaganda
publicitaria. Como exemplo de dispositivo semissibdlico, observamos a anélise feita por esse
autor sobre o estatuto semiético da nudez feminina na fotografia de Edouard Boubat,

apresentando uma categoria semantica minima natureza vs. cultura, assim “[...] o nu deixa de
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ser simplesmente o despido, a natureza, e passa a ser despido articulado com valores culturais
de modo que o estatuto semiotico do nu ndo se estabelece como uma simples referéncia ao
corpo humano sem roupas” (PIETROFORTE, 2004, p.25). Isso se torna relevante para
conceituar o nu artistico ndo apenas denotado em marcagdes do corpo fisico, bioldgico,
mecanico, mas, sobretudo, conotado pelos valores misticos, culturais e sociais.

Destacamos que, ao lado do estatuto de oposicdo regido pelos eixos sintagmaticos e
paradigmaticos, as categorias auferidas para uma leitura semissimbolista investem nas formas
que exploram o estilo linear e o pictdrico. O estilo linear aborda o signo tracando um mundo
em linhas, configurando sentidos a partir do contorno das formas delimitadas e firmes, fechadas
pelos tracos definidos. J& o pictdrico apresenta uma realidade em profundidade, com formas
abertas, sem limite de linhas, ou seja, o signo (palavra, imagem ou imagem mental) evoca um
sentido que desperta a imaginacdo dada a sua natureza iconica.

Sendo o efeito do pictérico algo mais visual e menos concreto, observamos uma
possibilidade de manipulacdo do enunciatario em relacdo ao efeito visual. Assim, no estilo
linear hd um afastamento do enunciatario, ja no pictérico ha aproximacdo do sujeito,
despertando nele a sua subjetividade. Ent&o, as categorias aproximacao vs. distanciamento séo
aplicadas na andlise da leitura semissimbolista, tornando a leitura mais préxima do contexto
sociossubjetivo do sujeito e suas apreensdes da realidade.

Considerando o texto uma unidade de sentido, para Barros (2003), o semissimbolismo
oferece uma nova leitura do mundo ao associar diretamente relac6es de cor, de forma (plano de
expressdo) com relagdes de sentido (plano de contetdo). Diante da relacdo dicotémica entre
plano de expressao e plano de contetdo, existe um direcionamento ao plano de contetdo a ser
examinado através do percurso gerativo de sentido fundamentado em trés estratos de
significacdo: nivel fundamental, narrativo e o discursivo, dispostos numa ordem que parte do
mais simples e abstrato para 0 mais complexo e concreto. Segundo Pietroforte (2004, p.21)
esses niveis se referem mais ao estudo do plano de contetido, ja “o plano da expressdo passam
a ser relacionado aos sistemas semissimbodlicos™.

Sobre o0 percurso gerativo, podemos caracteriza-lo de acordo com as palavras de
Barros (2002, p.09) [...] “a primeira etapa, a mais simples e abstrata, recebe o nome de nivel
fundamental ou das estruturas fundamentais e nele surge a significagio como o0posigéo

semantica minima”. No minimo de significagdo, sendo algo basilar para a progressdo das
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etapas, séo apreendidas as significacbes marcadas como oposi¢do semantica, significativamente
revelada no quadrado semidtico de antiteses tais como: euforica versus disforica,
respectivamente com valoragcdo positiva e negativa no texto. Vale salientar que euforia e
disforia ndo sé&o valores determinados pelo sistema valorativo do leitor, mas estdo inscritos no
texto. (FIORIN, 2005). Em outras palavras, as categorias opostas ndo possuem uma valoragéo
fixa, ou seja, o texto encaminha o leitor para tal posicionamento, a partir da forma como
representa a caracterizacao das oposi¢Ges semanticas minimas.

Com relagdo ao nivel narrativo, o discurso se apresenta marcado por meio de mudangas
de estado transformacdes, operadas pelo fazer transformador do sujeito que age no e sobre 0
mundo. A narrativa é passivel a rupturas de contratos e conflitos entre sujeitos e a relagdo com
0s objetos. Neste nivel, estdo em cena 0s enunciados elementares de estado ou de fazer,
demarcados em relacdo de juncdo entre sujeito e objeto e/ou de disjuncdo, revelando as
transformacdes e as passagens de um estado para o outro, a partir da motivacgdo do sujeito diante
dos objetivos que deseja alcancar com seus atos.

No nivel discursivo, sdo investidas a disseminacao de temas e figuras decorrentes das
projecdes de pessoa, 0 tempo e 0 espago que implantam na enunciagdo as marcagdes do eu, do
agora e aqui. Sobre isso, Barros (2002, p. 193) diz que:

[...] a Ultima etapa do percurso gerativo de sentido da narrativa vai ser
colocada no tempo e no espaco 0s sujeitos e 0s objetos, os destinadores e 0s
destinatarios da narrativa, ou seja, vdo ser os atores do discurso gragas a
investimentos seménticos e de pessoa. Os valores dos objetos vdo ser

disseminados como temas e transformagdes sensorialmente em figuras.
Considerado o nivel mais complexo e concreto, vislumbramos nele a capacidade de
apreensdo do sentido, mobilizando as figuras ou representacdes recorrentes da realidade e
impressas na materialidade do texto de forma isotopica; assim como 0s temas, tidos como
categorias abstratas que ordenam e explicam a realidade. Para Nogueira (2007, p. 2), a
figuratizagdo “‘estabelece significacdo para tudo o que se liga a nossa percep¢ao do mundo
exterior (pelos cinco sentidos: visdo, tato, olfato, audicdo e gustacdo) por meio do discurso

(verbal ou nédo-verbal)”. Entendemos as figuras como as imagens do mundo representadas a

partir da associacdo semanticas em sistemas axioldgicos de valores.
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Assim, de forma resumida, elucidamos as categorias que ddo suporte tedrico a anélise
semidtica que permitem desvendar o processo de producdo dos efeitos de sentidos na obra em

estudo.

Percurso gerativo de sentido na obra As cores da escravidao

As cores da escraviddo é uma obra narrada em primeira pessoa por Anténio (Tonho),
um jovem que rememora a sua infancia carente e cheia de sonhos, bem como sua experiéncia
como trabalhador infantil escravizado por fazendeiros. Na busca pelos sonhos de uma vida mais
abundante, ele e 0 amigo Jodo Evangelista sdo iludidos pelo Gato Barbosa a deixar a familia
para trabalhar numa fazenda em condic¢des sub-humanas e sob maus tratos. Arrastado pelo
sonho de fuga da miséria representado pelo Marqués de Maraba, personagem das historias
infantis contadas por sua avo Tonha que enriquece através do Gato de Botas, Tonho chega a
fazenda sentindo-se personagem do universo maravilhoso: “O empregador era o Gato de Botas”
(OLIVEIRA, 2013, p.13), “o avido era que tem o tapete voador da historia” (p.19), o feitor era
“Capitdo Gancho” (p.28). O drama vivido pelo narrador-personagem é retratado na obra por
meio de imagens dispostas com cores mérbidas em tons terrosos e discursos carregados de suas
apreensoes subjetivas.

Partindo da relacdo entre plano de expressdo imagética e o conteldo da obra, pode-se
dizer que o semissimbolismo esta representado no nivel fundamental através dos pares opostos
liberdade x escravidao, sonho x realidade que acabam rasurando os valores proprios da infancia
do personagem.

Apesar de Tonho viver em uma situacdo de extrema caréncia a sua imaginacdo é
alimentada pelas historias da V6 Tonha, isto motiva a “[...] seguir naquele comboio pra fazenda
onde seria muito feliz”. (OLIVEIRA, 2013, p.10). Entretanto os traumas vivenciados pelas
condi¢des desumanas de trabalho o levam a sentir-se reificado pelos empregadores que se
desfariam dele como objeto descartavel “Falaram que ali a gente tinha preco. A gente e as partes
da gente. Que um braco valia vinte reais, a méo sozinha cinco, e corpo doente, de ndo prestar
pra nada, valia a liberdade. Era jogado pelos gatos na estrada” (OLIVEIRA, 2013, p.55). Nota-
se que o personagem transforma o sonho de ser feliz na triste constatagdo de que tanto o seu

trabalho quanto a sua condi¢do humana nada valeriam dentro daquele contexto.
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Observem-se os sentidos que assumem as superposi¢oes de imagens sobre a partida de

Tonho na ilustracdo a seguir:

Figura (01)

Nlustracio de Rogério Borges. In:
OLIVEIRA, Ieda de. As cores da
escravid3o. S3o Paulo: FTD, 2013, p.08.

Os tragos ndo lineares, bem como a superposicdo de quadros que remetem a
subjetividade do personagem, caracterizam o estilo pictérico na construcdo do sentido.
Ocupando a parte central, percebe-se a figura da mde que contempla o horizonte de
possibilidades para o filho que parte em busca do trabalho, na expectativa de ganhar dinheiro.
Na margem esquerda o gato, imagem polissémica na narrativa, pois a0 mesmo tempo em que
representa 0s sonhos do personagem tambeém remete a sua ruptura. Concomitantemente a avo,
simbolo das histérias infantis responsaveis pelo desejo de enriquecer, contemplado pela coroa,
mostra-se ao lado oposto a uma grande mosca, simbolo da deterioracao.

No plano narrativo, o protagonista movimenta-se em prol do sonho de enriquecer,
entretanto ha uma disjuncéo entre o sujeito e o objeto de desejo, uma vez que a experiéncia do
personagem nos espagos Vvividos transforma o sonho em pesadelo.

Pela hostilidade dos homens armados do coronel, pelas condi¢fes de alimentagéo e
moradia que reduziam os trabalhadores a condi¢do de animal, o personagem modifica-se
completamente em sua interioridade, abdicando de suas ilusbes de infancia. O que se pode

verificar na resposta proferida ao seu amigo Nlandu: “Nao respondi, mas entendi, no sorriso
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dele, o real, o0 sonho e as descombinagfes. Eu ndo era 0 Marqués de Marab4, néo ficaria rico e
gato nenhum teria. Era tudo uma vez...” (OLIVEIRA, 2013, p.50).

O plano narrativo é enfatizado pela ilustracdo abaixo, na qual as modificacfes operadas
na interioridade do personagem pela experiéncia desabonadora da escraviddo ficam bem

evidentes.

Figura 02

Hustragdo de Rogério Borges. In:
OLIVEIRA, Ieda de. As cores daescraviddo.
S3o Paulo: FTD, 2013, p.52.

Na figura (02), nota-se uma imagem de crianca pisoteada por uma bota escura e suja,
indicando a infancia perdida e o esmagamento das ilusGes proprias ao universo infantil. Ao
mesmo tempo a arvore derrubada que sobrepde suas raizes sobre o menino que Ié indica a
modificagdo de um mundo e a ressignificacdo dos desejos por meio da leitura. Como pano de
fundo uma floresta azul esmaecido remete a melancolia e a frieza de suas de suas angustias. O
préprio personagem refere-se a esse sentimento quando afirma: “N&o sabia explicar a coisa
esquisita que sentia por dentro. Parecia dor, mas ndo era. S6 mais tarde foi que aprendi que
aquilo se chamava angustia”. (OLIVEIRA, 2013, p.39).

No plano discursivo o sujeito enunciador Tonho projeta seus anseios e dissabores na
figura do gato que, segundo Chevalier e Gheerbrant (2012, p.461) possui significados diversos

“pois oscila entre as tendéncias benéficas e maléficas que se pode explicar pela atitude a um sé
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tempo terna e dissimulada do animal”. Assim, os gatos estdo presentes em todos os momentos
de sua trajetoria. Eles representam a imaginacdo infantil atraves das historias da vo Tonha,
personificam o sonho de enriquecer por meio do nome Gato Barbosa dado ao empregador,
enfatizam o encantamento com o trajeto da viagem pelo Gato Faisca, marcam os horrores da
escravidao pelo Gato Tangud, posteriormente apelidado de Capitdo Gancho, apresentam a
exploracdo e o controle dos empregados por meio das dividas na mercearia com o Gato Ladino.
Ademais, pode-se dizer também que o gato configura a perda das ilusbes apresentada pelo
enunciador. E o que se pode perceber no trecho: “Onde estd a esperanca que estava aqui? O
Gato comeu”. (OLIVEIRA, 2013, p.9).

O conflito interior do personagem agrava-se quando o seu amigo e companheiro de
viagem, Jodo, morre. Nesse momento, ele realiza o enterro com as préprias maos num esforco
alimentado pela culpa que produz sangue: “Enterrei o Jodo cavando a terra com as maos até
sangrar. N&o quis ajuda de ninguém. Eu inventei essa historia e essa dor era minha por direito
de posse. S6 minha.” (OLIVEIRA, 2013, p.56)

Esse aprisionamento interior e a necessidade de renegociar suas memarias traumaticas

podem ser vistos na expressao da figura (03), conforme podemos observar a seguir:

Figura (03)

4

Tlustracido de Rogério Borges. In:
OLIVEIRA. Iedade. As cores daescraviddo.
S3o Paulo: FTD, 2013, p.62.
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Na figura (03), percebe-se a imagem do protagonista contemplando o ambiente exterior
ao quarto, onde as belezas de uma cachoeira, a companhia de um cachorro e os olhos verdes
da Regina (Ré) o convidam a superar o seu drama. A cor escura que representa o sujeito da
diegese, separado do mundo pelas grades da janela, indica a oposi¢ao entre interior e exterior
na construcdo do drama do personagem.

Por sua vez, o intersticio que une as experiéncias traumaticas do personagem com a
escraviddo e a reconstrucdo de sua vida por meio da adogdo, casamento e reencontro com a
familia é a cena de fuga apresentada no inicio da narrativa: “Mato, mato, mato, eco de verde e
medo. Os galhos cortando o rosto de seco. Apenas sangue. Seus pés descalcos de menino
correm desamparados rumo ao escuro de uma floresta desconhecida [...]” (OLIVEIRA, 2013,
p.9) e retomada na péagina cinquenta e sete na qual o personagem se descreve como apenas uma
projecdo desgastada do seu eu inicial: “Tiros, fome, mato e sangue. Nao sei quanto tempo
depois fui achado na mata por uma diligéncia e levado para algum lugar onde me deram agua,
comida, abrigo e este arremedo de esperanca em que me tornei” (OLIVEIRA, 2013, p.57).

Ainda no nivel discursivo, infere-se que o universo subjetivo do personagem é rasurado
pelas experiéncias de vida. A terra na qual nascera era descrita por sua avo Tonha sob um olhar
utdpico uma vez que, apesar das caréncias “via verde na terra seca, comida em prato vazio,
flores em galhos secos” (OLIVEIRA, 2013, p.10). Em oposigao a este ambiente transformado
pelo sonho surge a fazenda onde exerce o trabalho escravo, na qual enterra sob a pressdo do
sofrimento 0 amigo morto. Esse amigo concentrava em si, as cores da vida, pois em seu rosto
as cores mudam seus tons numa sequéncia triste de desenganos: “Olhei pro Jodo e vi que estava
triste. Seus olhos de uma cor que nunca tinha visto. Nem cinza, nem amarelo, nem verde.
Amarronzados” (OLIVEIRA, 2013, p. 32)

Enfim, o contraste entre o verde dos olhos e o semblante escuro da personagem na figura
(03), indicia uma relacao de sentido que reforca o drama vivido e ao mesmo tempo oferece ao
leitor uma sensacdo de esperanca, indicando possibilidade de superacdo da personagem que €
posteriormente confirmada na narrativa por meio dos fatos relacionados ao resgate, adocao,

casamento e reencontro com a familia.
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Concluséao

De acordo com os dispositivos da semiotica discursiva, podemos observar que a

~ 9

narrativa “As cores da escravidao” atravessa um percurso gerativo de sentido que homologa
um plano de expressdo ao plano de contetido em torno da representacdo da infancia marcada
pela exploracdo do trabalho. Por meio dessa analise, o sujeito da enunciacdo Tonho €
apresentado em disjuncdo com o objeto de desejo, tendo o sonho de uma vida melhor
transformado em pesadelo ao protagonizar a infancia roubada devido a exploracdo a que é
subordinado.

Desta forma, entre a confluéncia do percurso gerativo de sentido com o plano da
expressao, observamos um carater ideoldgico presente na narrativa, por meio de estratégias de
enunciagdo que reforcam uma posicdo critica ao trabalho infantil e a violéncia no campo em

espacos de opressdo dos sujeitos.
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